UMENIE DUCHA / Jezuitska Kaplnka Sedembolestnej Panny Marie, Piestany
Navrat su¢asného umenia do chramu
(vystavy jedného obrazu v sakrdlnom priestore)

,Padn ich naplnil zmyslom pre umenie.” (Ex 35,35)

Vystavujuci autori (od marca 2011):

Ladislav Carny, Rudolf Sikora, Drahomira Lényi, Lucia Lizdkova, Matus Lanyi, Jozef Vydrnak, Kldra Bo¢kayova, Dorota
Sadovska, Andrea Cepissakovd, Milan Bockay, Michal Kern, Daniel Fischer, Julidn Filo, Jarmila Sabovd, Matus Zajac,
Vladimir Kordos, Veronika Ronaiova

Projekt pod nazvom UMENIE DUCHA vytvara priestor pre diela siasného umenia, ktoré odzrkadluju krestanské posolstvo.
Navracia ich do chramu, kde kvalitné sucasné umenie — zroéznych dévodov — casto chyba. Diela, ktoré budu pravidelne
prezentované v medzipriestore pred vstupom do chramu, vytvorili sicasni renomovani umelci nezavisle od objednavok
a konkrétnych priestorov ako sucast svojej volnej tvorby. Odzrkadluju vytvarny nazor umelca, ako aj jeho osobné a osobité
duchovné svedectvo.

Miesto pred vstupom do chramu nie je iba jeho predsienou. Religionista Mircea Eliade povazuje vstup do chramu
za hranicu, Uzemie, kde sa uskutocnuje prechod zo sveta profanneho do sveta posvatného. Sluzi ako miesto modlitby, ktoré denne
navstevuju mnohi veriaci. Aprave vystavené diela maji napomahat meditacii. Ponukaji ndm moznost prenikndt do
hibky posolstiev, ktoré ndm umelci prind$aju novym a Casto aj netradiénym spbsobom. Ich ciefom totiz nie je ilustrdcia
zobrazovanych tém, ale ich pretimocenie do aktualneho jazyka, ich vypovedanie novym spdsobom. Mozu nds oslovit svojim
estetickym posobenim, ale aj vyvolavat otdzky a pozyvat nas pod povrch, do hibky, k vyznamu zobrazovaného. Vystavy umeleckych
diel v chrame nam tak ponukaju moznost objavit nové rozmery tvorivosti, ale najma zamysliet sa nad posolstvami krestanskej viery
z inych uhlov pohladu. Takymto spdsobom ndm mézu pomdct novou indpiraciou prehibit nas vztah k Bohu.

V minulosti bola prdve Cirkev vyznamnou podporovatelkou umenia. Vytvdrala priestor pre tvorbu tych najprogresivnejsich umelcov
svojej doby. Toto puto sa preruSilo v 19. storoci, ked umelci prestali byt viazani na objedndvatelov a zacali hladat nové témy a
sposoby vyjadrenia. Na druhej strane, Cirkev, aZ na niektoré vynimky, stratila kontakt s umeleckou scénou. Na Slovensku nebola
pocas minulého reZimu vystavba chramov vo vdcSom rozsahu mozZnd a kvalitné umelecké diela v interiéroch chrémov, vznikajtcich
po roku 1989, su tieZ skér vynimkou. Obnovenie vzdjomného dialdgu umenia a Cirkvi a vytvorenie priestoru pre ich komunikdciu
preto v sucasnosti nadalej ostdva otvorenou vyzvou.

ROK 2011

Ladislav Carny: Salvator mundi, 2003
Zrkadlovy objekt, 71 x 65 x 7 cm
(marec > post)

Salvator Mundi je zrkadlovy objekt, ktory v abstraktnej forme, prostrednictvom
materidlov, akymi su zrkadlo a lano, zobrazuje Spasitela sveta — Krista na krizi. Osobne
sa dotyka kazdého z nas, pri pohlade nari sa stavame jeho sucastou. Zvlast v postnej
dobe nas odraz v zrkadle pozyva k sebareflexii, k osobnej odpovedi Kristovi na jeho
vyzvu pre Zivot kazdého z nas a k hlbSiemu stotoZneniu sa s nim. Salvator Mundi bol
vystaveny vo viacerych galerijnych, ale aj sakrdlnych priestoroch, napriklad v Kaplnke
sv. Jana pri frantiskanskom kostole v Bratislave. Preco sa prave zrkadlo pre Vas stalo
jednym z podstatnych materidlov, médii tvorby?

,Pre antickéeho cloveka bol odraz v zrkadle dékazom existencie dusSe. Pre nds je
odrazom videného sveta, vrdtane nasej podoby v rnom. Zrkadlo ako vytvarny
a vyznamovy materiagl mi umoZiuje pracovat s portrétom divdka (rozkladat
Ci skladat ho, v kombindcii s optickym sklom otdcat, zmensovat a zvdcsovat ho) -
a viest ho k zamysleniu sa nad svojimi rolami, poziciami a postojmi. V dielach cyklu
Salvator Mundi chcem divdkovi umoznit preZit rozpad priestoru (sveta) v ktorom sa
nachddza, a zdroveri uvedomit si, co mu ddva sancu udrZat jeho celistvost.”

Prof. Ladislav Carny, akad. mal. (*1949, Zilina) $tudoval malbu na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Peter Matejka). Patri
k predstavitelom umeleckej generacie, ktora vstupovala na neoficidlnu vytvarnu scénu, (ktoru tvorili autori, odmietajuci sa podriadit dogme tzv.



socialistického realizmu), v polovici 70. rokov 20. storocia. Jeho tvorba vychadza z analytickych a konceptudlnych tendencii,
(pre ktoré je dolezita samotny ideovy zamer diela). Od malby a kresby sa jeho zdujem postupne presunul na ré6zne média,
ako je zrkadlo, objekt, video, instalacia, procesualne umenie. Reflexia krestanstva je jednou z tém, ku ktorym jeho tvorba
odkazuje. Vystavuje na samostatnych a kolektivnych vystavach doma i v zahranici, jeho tvorba je zastupena v galerijnych
aj sukromnych zbierkach. Je autorom metodiky a ucebnic vytvarnej vychovy pre zakladné skoly, posobi ako pedagdg na
Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave a v Rade pre vedu, vzdelanie a kultdru pri Konferencii biskupov Slovenska.

Rudolf Sikora: Energia kriza. 1985/2010
Tla¢ na platne, 160 x 100 cm
(april = Velka noc)

Tvorbu Rudolfa Sikoru charakterizuje spdjanie a zblizovanie umenia a vedy.
Humanistické, ekologické a etické posolstva spaja so zaujmom o ¢loveka. Cez vSeobecné
smeruje k individualnemu, od pohladu na hviezdnu oblohu ku tridde znakov *, -, +.
Tieto abstraktné symboly vyjadruji cestu, smerovanie. Na obraze sa tak do znaku kriza
zbiehaju akoby nase [udské pute. Nase individudlne krize sa stotoznuju s krizom
Kristovym, ktory ich pritahuje k sebe. Kriz je symbolom bolesti a utrpenia, ale aj vitaznym
symbolom vykupenia. Ramena kriza su tiez obrazom, miestom zjednotenia protikladov,
ktoré v sebe nosime. Ako sa vyvijalo zobrazenie kriza vo vasej tvorbe?

,,Okolo polovice sestdesiatych rokov som sa cez vytvarnika Ivana KriZa dostal k ceskému
informelu (Mikulés Medek) a pod jeho vplyvom som vytvoril prvé kompozicie s krizom.
Kriz som pouZil aj v reliéfe Pocta Palachovi, ktory by bez pouZitia tohto symbolu, ktory my
Eurdpania so silnou krestanskou tradiciou nosime v sebe, nebol uprimny. V roku 1976
som zacal pracovat na cykle MGj vesmir, kde som namiesto hviezd pouZil znaky vzniku
a zdniku (hviezdy a kriza). Hmyrenie tychto znakov som vizudlne vyuZival v pozitivnej
a negativnej forme (biela na ¢iernom a naopak). Sdm som sa pytal, ktory je nds vesmir.

Struktiru tychto znakov som pouzil v cykle Cierne diery, kde energia tryskala zvnitra.
PouZil som ich aj vo fotografii Tusenie energie, kde som vycitil znak kriza, ktory ma inSpiroval k obrazu Energia kriza a Energia
krajiny (kompozicia v tvare kriza). KriZ sa objavil aj v poZehndvajticej ruke idicej v drdhe kriza (cyklus Antropicky princip). Dalsie
vyuZitie kriza suviselo s citdciami suprematistov (ruskd avantgarda, dvadsiate roky 20. storocia) a ich predstavitela Kazimira
Malevica, ktory zdéraznoval geometrické hodnoty kriza, no nemohol potlacit skusenost krestanskej Eurépy a v cykle Ukrizovanych
krizov. Boh nevlddne len v Azii, Amerike alebo Eurdpe... Boh md na starosti cely vesmir... so vsetkymi supergalaxiami, planetdrnymi
sustavami, planétami, bytostami na Zemi a mozno aj inde... Ak chceme na tejto planétke zvanej Zem preZit, neméZe nds Boh, ktory
je len jeden, rozdelovat. On to urcite nechce!”

Prof. Rudolf Sikora, akad. mal. (*1946, Zilina) $tudoval malbu na VSVU v Bratislave (prof. D. Milly, P. Matejka).
Na neoficidlnu vytvarni scénu (autorov, ktori sa nepodriadili tzv. socialistickému realizmu), vstupil koncom 60. rokov
20. storocia a aktivne sa podielal na jej formovani. Vo svojej tvorbe, vychadzajlcej z konceptualneho umenia vyuZziva poznatky
vedy, ekoldgie, astrondmie a kozmoldgie. Pravidelne vystavuje na samostatnych i kolektivnych vystavach doma aj v zahranici.
Patri k organizatorom kultirneho Zivota, v roku 1989 sa podielal na zaloZeni hnutia Verejnost proti nasiliu. Pedagogicky pésobi
na Fakulte umeni STU v KoSiciach, Zije a tvori v Bratislave.

Drahomira Lanyi: "Hla tvoja matka!" (Jn 19, 27), 2011
Malby na platne
(maj - Panna Maria)




Za prvého portrétistu Panny Marie byva tradi¢ne povazovany evanjelista sv. Lukas, ktory bol lekarom a podfa tradicie aj maliarom. Jej
obraz vsak vykreslil najma vo svojom evanjeliu, kedZe ju spomina najcastejsSie zo vSetkych Styroch evanjelistov. Drahomira Lanyi
nadvézuje na dlhy rad umelcov, ktori sa Pannu Mariu snazili priblizit fludom svojej doby, ale k téme pristupuje nanovo. Vyznam
a posolstvo marianskeho nametu spritomnuje prostrednictvom cyklu historickych zobrazeni Panny Marie netradicnym spésobom.
Duchovny ndboj pévodnych zobrazeni prepaja so sti¢asnou dobou, z ktorej sa duchovné posolstvo €asto vytraca. Ci u? ide o Japonsko
s jeho stale aktualnou ,,atémovou" problematikou, problém dnesného konzumného Zivota, i otdzky chorob a smrti, ktoré sa snazime
vytesnit z nasho Zivota.

Sochu Panny Marie s JezisSkom z Mariazellu autorka umiestniuje do vykladu, kde nie je iba médnym starozitnym doplnkom uprostred
profanneho sveta, v ktorom Zijeme, ale méze sa stat aj konkrétnym symbolom nasej viery a Ucty.

Obraz Panna Maria_z Nagasaki, umiestneny v interiéri bytu, je namalovany podla sochy najdenej v najviciej katedrale v Azii,
v Nagasaki, v ktorej pri vybuchu atémovej bomby zahynulo 30 fudi a na nasledky oziarenia zomrelo az 850 katolikov. Dva mesiace po
vybuchu nasiel trapisticky mnich v troskdch chramu hlavu sochy Panny Marie s vypalenymi o¢ami, ktora je dodnes uctievand ako
Panna Maria z Nagasaki. Ako nendpadné posolstvo je do obrazu zakédovany odkaz, ktorym je vaza s hebrejskym napisom ,Maria“
a zrkadlo, symbol nasej sebareflexie.

Treti obraz, z prostredia hospicu, predstavuje choru zenu ,v hodine dvanastej, pre ktort sa obraz Bolestnej Panny Marie z Kralovej
pri_Senci stdva konkrétnym znakom viery, ochrany, dUdtechy, posily anadeje. Obrazy sa tak stavaju pozvanim
na stretnutie dedi¢stva viery nasich predkov so stic¢asnostou, ktoré si prostrednictvom pritomnych obrazov mézeme nanovo uvedomit
aj my. Vo svojej tvorbe sa venujete téme biblickych Zien. Aké miesto ma pre Vas medzi nimi Panna Maria? Preco ste sa rozhodli spojit
spodobenia Panny Marie s profannym prostredim?

,Postava Madrie inSpirovala umelcov uzZ od ranych krestanskych cias a po Kristovi sa stala  najcastejsie zobrazovanou biblickou
postavou. Ako vytvarnicka sa skldriam s hlbokou uctou pred touto témou i pred bohatym dedicstvom zobrazovania Panny Mdrie
v dejindch umenia. Pri potrebe a zodpovednosti pred vytvarnou i krestanskou obcou vytvorit nieco nové, prinosné, aktudlne, som
narazila na takmer syzifovsku ulohu. Zda sa, Ze originalita v tomto ndmete je prakticky nemozZnd. Preto som umiestnila uZ existujice
zobrazenia Panny Madrie do redlnych, profdnnych prostredi, interiérov alebo situdcii. Vysledok je pre mna akousi meditdciou stdlej
pritomnosti Matky BoZej, pomdhajice v kaZdej situdcii ndsho Zivota od narodenia aZ po smrt, v nestastiach, utrpeniach, radostiach,
bolestiach, oddychu i prdci. Ako hovori Sv. Bernard z Clairvaux, Mdria je brdnou do neba, pretoZe nikto neméZe vstupit do BoZieho
kralovstva bez toho, aby tam nepresiel cez nu.“

Drahomira Lanyi (1971, Sala) $tudovala malbu na VSVU v Bratislave (1989 — 1996, prof. D. Fischer). Jej diplomova praca,
venovana téme svatcov, ziskala cenu rektora. Vo svojej tvorbe vyuziva rozne média, od malby a kresby aZ po objekt a inStaldciu,
vyuziva jazyk realizmu, ale aj abstraktnych symbolov. Vychadza z umenia prirodnych narodov, dejin umenia,
z osobnych zézitkov a z Biblie. Vyraznym impulzom pre jej dalSiu tvorbu bola Géast na medzindrodnej letnej akadémii
v Salzburgu v ateliéri americkej socharky Kiki Smith v roku 1996. V nasledujicich rokoch zalozila galériu Ziva s M. Mitasovou
a L. Holikovou. V rokoch 2001 aZ 2010 zZila v Nemecku. Je matkou Styroch deti, Zije a tvori na maridanskom putnickom mieste,
v Marianke pri Bratislave.

Lucia Lizakova: Vanutie, 2011
Papierovy reliéf, 100 x 70 cm
(jun = Duch Svaty)

Duch Svaty sa na zéklade biblickych obrazov zvykne zobrazovat v podobe holubice, ohria, svetla,
ale aj pecate, Bozieho prsta, ruky, oblaku, vody ¢i pomazania. Su to vSak iba symboly, ktorymi sa
pokusame opisat a pribliZit pdsobenie tretej BoZskej osoby. V podobe holubice sa Duch Svity
zjavuje pri krste Krista, ¢o opisuju vSetci Styria evanjelisti: ,Vtom sa mu otvorilo nebo a on videl
Bozieho Ducha, ktory ako holubica zostupoval a prichddzal nad neho” (Mt 2,16). Ako holubica
byva zobrazovany v obrazoch Svitej Trojice aj v portrétoch svitcov, kde ma poukazat na Ducha
Svatého ako in3pirujucu silu, ktord neustdle obnovuje a oZivuje aj nase Zivoty a umoziiuje, aby
v nich vykli¢ilo nieco nové (lIz 43,19). V podobe ohnivych jazykov zostupil Duch Svaty pocas Turic
na apostolov ako symbol moci, ktory je dany JeziSovym nasledovnikom, ale aj ako zaciatok
prichodu Ducha Svatého do fudskych i nasich osobnych dejin.

Lucia Lizdakova pracuje s abstraktnym zobrazenim Ducha Svatého, ktoré akoby vystiznejsie
vystihuje jeho neuchopitelné mystérium. Vyuziva v nom prepojenie dvoch symbolov: holubicu
redukuje na naznak kridiel a ohen zobrazuje ako jemné vyzarujuce svetlo. V snahe o obrazové
vyjadrenie Ducha Svdtého vyuzZiva krehky materidl, akym je papier. Experimentovanim s jeho
kvalitami, tvarovanim, vrstvenim a prekryvanim hlada vyjadrenie ,toho, ktory sa vznasal nad
vodami“ a ktorého inSpirujucu silu, tajomne pritomnu v nasich kazdodennych Zivotoch, sme
pozvani nanovo si uvedomit a otvorit sa jej. Ktory z mnohych prejavov a symbolov Ducha Svidtého je Vam osobne najblizsi a ako sa
rodilo Vase zobrazenie tejto narocnej témy?

,Prejavy Ducha Svitého zaznamenané v Svitom Pisme su velmi silné. Z viacerych spomeniem pribeh o potope, kedy holubica
s ratolestou priniesla Noemovi sprdvu o Zivote na zemi. Osobne mi je blizky aj opis u proroka Elidsa, kedy Boh nebol pritomny ani
v silnom vetre, ani v burke i zemetraseni, ale v lahodnom vdnku. Teda v nieCcom osvieZujucom, jemnom, nendpadnom... Téma
Ducha Svitého je ndroénd, no zdroveri pritazlivd. Vsetky symboly, ktoré sa s nim spdjaju, maju svoju hibku a vyznam. Ja som si
z mnohych moznosti zvolila holubicu, naznacent symbolom kridiel. Duch Svity je neuchopitelny, viade pritomny, naplria nds silou
a energiou. Kridla st pre mna symbolom neustdleho pohybu, energie Zivota. Transparentné krehké kridla som ukladala do akejsi
Spirdly, ktora prameni v centre. Smeruje k ¢loveku, pribliZuje sa. Len v neustdlom kontakte s Nim sa méZeme posuvat dalej.”




Lucia Lizakova (1971, Bratislava) vystudovala keramiku na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave (1993 — 1999, doc. lvica
Langerova-Vidrova), v roku 1996 absolvovala Studijny pobyt na Umeleckopriemyselnej Skole v Budapesti. Jej diplomova praca
,0 fudskom srdci“ bola venovana téme krizovej cesty. Hlina, s ktorou primarne pracuje, je symbolicky, archetypalny material,
ktory je Uzko spaty so zemou, a proces jej premeny na vytvarné dielo suvisi so Styrmi Zivlami — zemou, vodou, ohriom
i vzduchom. V rokoch 2001 — 2006 bola predsednickou Keramického zdruZenia na Slovensku. Je matkou Styroch deti, Zije a tvori
v Bratislave.

Matus Lanyi: Molekuldrny Kristus, 2007
Tlac na platne, 209 x 145 cm
(jul-august - Bozské srdce)

Obraz Molekuldrny Kristus vychddza z tradi¢ného zobrazenia Bozského Srdca, ktory sa stal
velmi popularnym a pritomnym prakticky v kazdej krestanskej domacnosti. Zaklady ucty
k JeziSovmu Srdcu, ktora vyplyva z ucty k trpiacemu JeZiSovi na krizi a z Ucty
k Eucharistii, v ktorej Pan spritomnuje svoju obetu a zaroven je v nej pritomny aj
s oslavenymi ranami svojho umucenia pramenia vo Svatom pisme: ,Jeden z vojakov mu
kopijou prebodol bok a hned'vysla krv a voda.” (Jn 19, 34). Samotna Ucta k JeziSovmu Srdcu
sa vSak rozvinula az v 17. storoci, ako reakcia proti abstraktnému, prehnanému, studenému
chapaniu Boha, ktoré sa Sirilo medzi vtedajsimi eurdpskymi vzdelancami.
Po celom svete sa rozsirila prostrednictvom 12 zjaveni Pana Jezisa svatej Margite Marii
Alacoque, na ktoré nadviazala tradicia tzv. prvych piatkov. K jej dalSiemu Sireniu prispel jej
duchovny vodca, jezuitsky knaz Claudius de la Colombiére SJ a rehola jezuitov.

Obraz Matusa Lanyiho vsak nie je koépiou tych, aké pozname z mnohych chramov
a domdacnosti, ale interpretuje ho prostrednictvom jazyka sucasnej vedy. Kristov obraz je
vyskladany z ¢astic molekul. Slovo molekula je odvodené od latinského slova moles —
hmota. Obraz nam tak predstavuje Krista, ktory prijal zakony hmoty a ,stal sa ¢lovekom, aby

sme sa mi mohli stat BoZzimi detmi“. V ¢om pre Vas spociva pritaZlivost zobrazovania krestanskych tém, ktorym sa programovo
venujete, takymto celkom novym vizualnym spésobom?

,Pritomnost sakrdlnej témy v umeleckom diele ho posuva do inej roviny vnimania. "Stdla téma" poskytuje dielu status aktudlnos ti
a trvdcnosti. Tento argument teraz mozno pésobi ako vypocitavost v mojej tvorbe, ale on vlastne spésobil to, Ze diela s touto témou
a teda aj samotnd téma zacali byt pre mna v istom veku pritaZlivejsie skrz svoju podstatu. Zndmy obraz Zehnajuceho Krista
dotykajuceho sa svojho najsviétejSieho srdca rukami poznacenymi ranami po klincoch, zbavujem jeho fyzickej podoby. Na to mto
obraze je Syn Boha zndzorneny ako molekuldrna vézba. Fundament Boha je zredukovany na absolutny hmotny element, aby
prostrednictvom tohto kontrastu zvyraznil velkost svojho nositela.”

Matus Lanyi (1981, Spisské Podhradie) Studoval grafiku a experimentdlnu tvorbu na Fakulte umeni Slovenskej technickej
univerzity v Kosiciach (prof. R. Sikora, Z. Prokop). Jeho tvorba sa pohybuje na poli malby, instaldcie a videa. Jedna
z dominantnych tém, ktorej sa venuje, vychddza z Biblie, predovsetkym z Nového Zakona. Jeho posolstva timoci do nového
vizudlneho jazyka, prepajajuceho biblické posolstva s vedou a pocitacovym vizudlom. Vo vzajomnej konfrontécii a dialégu
dvoch odlisnych jazykov odhaluje a objavuje nové uhly pohladu na zobrazované témy. Vystavuje doma iv zahranici, Zije
a tvori v Spisskom Podhradi.

Jozef Vydrnak: Sedembolestna Panna Maria, 1999
Olej na sololite, 143 x 123 cm
(september - Sedembolestna Panna Maria)

Z histérie umenia su zname viaceré sposoby zobrazenia Panny Marie. V domacom
kontexte ma medzi nimi zvlastne miesto Panna Madria Sedembolestna, patronka
Slovenska. Je jej zasvatenych mnoho chramov, predovsetkym putnicka bazilika
v Sastine. Za hlavni patrénku Slovenska ju vyhlasil papez Pavol VI. v roku 1966. Jej
sviatok sa spomina uz v 15. storodi, ale v celej Cirkvi sa zacal oficialne slavit az v roku
1727 za papeia Benedikta Xlll. Cislo sedem je biblickym ¢&islom plnosti
a v zivote Panny Marie symbolizuje plnost bolesti. K jej siedmim bolestiam patria
biblické  udalosti: = Simeonovo proroctvo, UuUtek do Egypta, hladanie
12-rotného Jezisa v chrame, jeho mucdenie na krizovej ceste, bolest Marie pod
krizom, snimanie Krista z kriza a jeho ukladanie do hrobu. Panna Mdria je nam vsak
blizka aj v nasich konkrétnych bolestiach a utrpeniach a pozyva nas na ich
odovzdanie jej Synovi, Panovi JeZiSovi.

Napriek tomu, Ze maridanska téma v su¢asnom vofnom umeni nie je prilis rozsirena,
predsa ju zobrazuju viaceri umelci. Autor Sedembolestnej Panny Madrie vyuziva
symboliku siedmich mecov, ktora sa so zobrazenim tradi¢ne spdja, ale pridava k nej
aj dalsie symboly ako kvety, anjel ¢i BozZie oko, ktoré vyuziva vo viacerych dielach
s naboZenskou tematikou. Panna Mdria so Synom su namalovani skicovito, akoby




jednou liniou, popisny realizmus nahradza snaha o koncentrované vyjadrenie podstaty zobrazovaného. Marianska téma ma vo
Vasej tvorbe osobitné postavenie. Preco su pre Vas Ustrednou témou tvorby prave nabozenské témy a aké miesto ma medzi nimi
zobrazenie Panny Marie?

,Moja odpoved' si vyZaduje urcity uvod: Priblizne v polovici devdtdesiatych rokov, pod dojmom vnutorného presvedcenia, Ze ked’
informovand spolocnost méZe existovat, komunikovat a navzdjom sa informovat pomocou réznych vizudlnych skratiek, symbolov,
obrazovych fragmentov ci utrZkov, preco by autor — vytvarnik nemohol takuto formu pouZit na sprostredkovanie obsahu svojho diela
cez kresbu, malbu, grafiku i iné médium. V rieseni takto nacrtnutej filozofie sa pre mra stala déleZitym prvkom ciara. Umoznila
vytvdranie vizudlnych skratiek, ale i vnutorné rezy a ponory do zobrazovanych realit a ich viacndsobné zobrazenia posunuté v case.
Objavilo sa i vnutorné svetlo obklopujuce a spdjajtce jednotlivé linie ¢i zoskupenia farieb po celom obraze. UZ od detstva som mal
pozitivny vztah k sakrdlnym témam a zvldst k motivom Madony. Obdivoval som nielen klasické diela, ale i diela slovenskej moderny
Ci niektoré aktivity v oblasti postmoderny. Preto sa mi uZ od zaciatku stali sakrdlne ¢i maridnske témy velmi blizke a zaujimavé na
prerozpravanie ich pribehov v popisanom pristupe. Spontdnne vtedy vznikol i akysi méj osobny ,logotyp“ sediacej BoZej Matky
s dietatom. A od neho uZ nebolo daleko k dalSiemu skusaniu a hladaniu. Uvedeny pristup v mojej tvorbe pretrvdva aZ doposial.
V roku 1999 takto vznikla i olejomalba na sololite: Sedembolestnd Panna Madria, ktord mdm cest tu teraz vystavit. Pri pohlade na nu
Vdm prajem prijemnu dudinu komunikdciu. “

Jozef Vydrnak (*1961, Trencin) Studoval na Vysokej Skole technickej a graficky dizajn na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave (prof. Lubomir Longauer). Venuje sa malbe, kresbe, volnej a uZitkove] grafike, k ttmam jeho tvorby patri krajina,
Zanrové scény, zatiSie, ludové anabozenské namety. Vystavuje doma aj v zahranici, patri k spoluorganizatorom pravidelnych
sympazii Ora et Ars Skalka na Skalke pri Trenéine. Zije a tvori v Dubnici nad Vahom.

Klara Bockayova: Velky anjelsky obraz, 1991
Akryl na platne, 120 x 80 cm
(oktéber = anjeli strazni)

Anjeli strazni st Bozi poslovia, ktorych Boh ddva osobne kazdému z nas ako nasich
priatelov, ktori nds sprevadzaju a chrania na nasej Zivotnej ceste a zaroven ,ustavicne
hladia na tvar Otca” (Mt 18, 10). Sviatok anjelov straznych v Cirkvi ustanovil papez
Klement X. v roku 1670. V Biblii sa anjeli spominaju viac ako Styristokrat. Sprevadzaju
pozemsky Zivot Pana JeZisa — zvestuju jeho narodenie Panne Marii a vo sne sv. Jozefovi,
oznamuju ho pastierom, sv. Jozefovi ddvaju znamenie, aby JeZiSa zachranil pred
Herodesom. Po 40 drioch na pusti prichadzaju, aby JeZiSovi sluzili, anjel ho posilfiuje na
Hore Olivovej a po jeho zmftvychvstani vita Zeny v prazdnom hrobe.

V umeni sa anjeli zobrazovali pri biblickych udalostiach réznymi sp6sobmi, najc¢astejsSie
ako muzské alebo Zenské bytosti s kridlami, v barokovom umeni ako okridlend hlava ¢i
detsky anjel (tzv. putto). Klara Bockayova vyuZiva nastenné vySivané textilie
s ndabozenskymi motivmi a anjelmi, aké v minulosti zdobili steny mnohych domacnosti
a ktoré boli sucastou tradi¢nej fudovej zboznosti. Napriek tomu, Ze po vytvarnej stranke
patria k nizkej gycovej produkcii, vedome ich vyuZiva a interpretuje v duchu umenia
pop-artu, ktory pracuje aj s prvkami popularneho a masového umenia. Technikou
frotaze prendsa povodny obraz detskych anjelov z textilie na platno a nasledne ho
posuva, zmnoZuje a transformuje na celkom novy obraz — dynamické dielo s vlastnym
origindlnym obrazovym svetom a vyraznou expresivnou farebnostou. Cim vas oslovili
prave tradicné textilné obrazy a aké miesto medzi nimi maju textilie s ndbozenskymi
obrazmi a nametmi anjelov, z ktorych ste vytvorili celé cykly obrazov?

,Podla mojej mienky mal jednoduchy lud snahu okrdslit svoj pribytok a mal na to skér
sporé prostriedky. Zeny zvycajne vysivali a niektoré siahli aj po predlohdch z vysokého
umenia. Tak nejako sa musela stat témou tychto textilii, tzv. kuchdrok, napriklad kompozicia Poslednd vecera od Leonarda da Vinci.
Niekde vrodend citlivost pomohla vytvorit cisté linedrne zjednodusenie, niekde zafungovala prostorekost, podla schopnosti
prekreslovacky. Vo svojej zbierke mam Styri r6zne Posledné vecere podla Leonarda. Anjeli st v ,,kuchdarkach” tieZ obltubenou témou.
A cykly obrazov na tuto tému vytvorené po roku 1989 vznikli z pocitu skutocného oslobodenia. Boh dal ¢loveku slobodnu vélu. Anjeli,
ktori v mojich obrazoch zrazu nardstli a zaplavili formdty ovela vdcsie neZ je samotnd vysivkovd predloha, tuto slobodnu vélu
predstavuju.”

Klara Bockayova (*1948, Martin) Studovala malbu na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Dezider Milly a Peter
Matejka). Patri k vyraznym predstavitelkdm analytickych tendencii v malbe, je ¢lenkou umeleckej Skupiny A-R. Jej tvorba
vychadza z dadaistického a popartového vychodiska. Zaujima sa o najdené textilné obrazy s nabozenskymi a mravoucnymi
napismi, prisloviami ¢i prianiami, aké v minulosti zdobili kuchynské steny vac¢Siny domdcnosti. Spracuva ich technikou frotaze,
ktora vznika prilozenim papiera ¢i platna na struktdrovany, nerovny povrch textilie a pretlacenim obrazu ceruzkou na povrch
papiera, a postivanim motivu vytvara nové autonémne diela. Zije a tvori v Stupave pri Bratislave.




Dorota Sadovska: Sv. Frantisek, 2000; Sv. Anton, 2002
Akryl na platne, 100 x 100 cm
(november - svati)

Sviatok vsSetkych svatych sa v Cirkvi slavi od
7. storocia ako spomienka na tych, ktori nie su
uvedeni v cirkevnom kalendari, alebo nie su
vyhldseni za svatych. Za svatych mozeme
vsirSsom slova zmysle povaZovat vsetkych
obyvatelov neba, ktori hladia na BoZiu tvar. Prvi
krestania sa medzi sebou tiez oslovovali sviti.
Svatost vSak nemusi byt iba nedostupnym
idedlom, ale ako kazdodenné napfﬁanie
jedinecného Zivotného povolania je redlnou
vyzvou pre kazdého krestana. Sviatok vsetkych
svatych nas tak pozyva k hlbsej reflexii nasho
tivota, jeho smerovania a napliiania povolania
svatosti, ku ktorému je kazdy z nas pozvany. Ako
vzor ndm mézu sldZit ti svati, ktori svidtost svojimi Zivotmi uZ naplnili a ktorych Zivotné pribehy pozndme, ako napr.
sv. Anton Pustovnik (cca 251 — 356), egyptsky priekopnik mniSskeho Zivota, a sv. FrantiSek z Assisi (1182 — 1226), patrén Ucty
k Zivotnému prostrediu.

K tradicnej téme zobrazenia svdtcov pristupuje Dorota Sadovska Uplne novym a origindlnym spésobom. Obrazy sv. Frantiska a sv.
Antona vychdadzaju z fotografii autorkinych znamych, ktori svatcom prepoziciavaju svoju podobu. SU namalovani zltou farbou, ktora
moze evokovat aj chybajicu svadtoziaru, a su zbaveni individualnych ¢ft ako vlasy ¢i Saty. Autorka ich individualizuje iba
prostrednictvom naznaceného charakteristického znaku, atributu, v ktorom je kumulovany ich Zivotny pribeh — u sv. Frantiska st to
naznacené stigmy na rukach a u sv. Antona jeho duchovny zapas.

VaSe obrazy predstavuju akoby navrat svatcov do kazdodenného Zivota, kde sa opat stretdvaju v akomsi tichom ,sacra
conversazione” (svatom rozhovore). Téma svatcov nie je jedinym, no predsa dominantnym nametom Vasej tvorby. Ako ste sa
dostali prave k tejto téme, ktora v si¢asnom umeni nie je velmi rozsSirend, a podla akého kltuca si vyberate svatcov, ktorych
,portrétujete”?

,V klasickej ikonografii sa zobrazovanim svdtca pripomina jeho cely Zivot a najdéleZitejsi odkaz. Mojou snahou je pribliZit sa k co
najvécsej jednoduchosti: skomprimovat podstatu daného svdtca do jediného gesta, vyrazu, a to bez pomoci Siat a dalsich
predmetov, ktoré odkazuju na socidlny status, ndrodnost, casové zaradenie a pod. Navyse redukujem aj farebnost na jedinu
dominantnu — ZItu. Td sa v historii viazala k symbolike svetla, Ziary, Cistoty, sinka, najvyssich hodnét, a niekedy dokonca nahrddzala
zlatu farbu. Pohlad na postavu je zhutneny perspektivnou skratkou zhora. Pustovnik Svdty Anton sa v dejindch casto pripomina cez
duchovny boj v samote. Jeho gesto vyjadruje silny distanc od vsetkého zlého, co ho bezprostredne napdda. Svity FrantiSek z Assisi
md otvorené, prijimajuce dlane plné radosti, obdivu, odovzdanosti a oslavy.“

Dorota Sadovska (1973, Bratislava) Studovala malbu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Rudolf Sikora) a na
Ecole Nationale des Beaux-Arts v Dijone. V rokoch 1997, 1998, 1999 a 2001 bola finalistkou Ceny Oskara Cepana. Okrem malby
sa venuje aj fotografii, inStalacii a videu, zaujima ju prekracovanie hranic tradicného zavesného obrazu. Patri k vyraznym
predstavitelkdm sucasného umenia, pravidelne vystavuje doma i v zahranici. Jej ndstenna malba s témou jezuitskych svatcov je
stucastou vyzdoby interiéru kaplnky na Provincialdte Spoloénosti JeZiSovej v Bratislave.

Andrea Cepis§dkova: Sanctae Familiae, 2011

Tlac a kresba na platne, 90 x 70 cm
(december = Vianoce)

Slovo advent je odvodené z latinského adventus, co znamena prichod. Zacina sa Styri nedele
pred sviatkom narodenia Jezisa Krista a predstavuje zaciatok liturgického roka. Advent ako
pripravné obdobie spojené s radostnym ocakdvanim prichodu Krista na svet sa zacal v Cirkvi
slavit v 4. storodi. V 6. storodi papez Gregor Velky urcil pocet adventnych nediel na Styri.
Advent je teda pripravnym obdobim, ¢asom, ktory nas kazdy rok pozyva k opatovnému
a novému, hlbsSiemu uvedomeniu si vyznamu prichodu Spasitela na svet. Kazda z adventnych
nediel ma svoju symboliku, ktord nam méze pomaoct v prehlbeni prezivania tejto radostnej
udalosti. Prva nedela nas pozyva k bdelosti, druha pokaniu, tretia symbolizuje radost a Stvrta
narodenie JeZiSa. Pre obdobie adventu je typicka fialova liturgicka farba, ktord v tretiu
adventnu nedelu nahradza ruzova.

Obraz Andrei Cepi$$akovej predstavuje Svati rodinu prostrednictvom symbolu sthvezdia.
K existujucim osemdesiatim 6smim suhvezdiam vo vesmire pridava nové v podobe domu,
ktory predstavuje sudrznost, jednotu a lasku kazdej rodiny, ktorej je Svata rodina
predobrazom a vzorom. Na ticho a tajomstvo viano¢nej noci, ako aj na jej transcendentny
a kozmicky rozmer poukazuje ziara kométy. Napriek tomu, Ze obraz Svatu rodinu nezobrazuje




prostrednictvom klasickej ikonografie, zachytdva nieco podstatné z viano¢ného tajomstva a moze prispiet k nasej osobnej tichej
meditécii o udalosti, ked  sa Boh stal ¢lovekom, aby sme sa mohli stat BoZimi detmi.

Mnohé Vase diela — keramické plastiky, instalacie, malby a kresby — su vyrazne autobiografické, vychadzaju z Vasich osobnych
zazitkov a skusenosti. Duchovnost je v nich ¢itatelnd ako prirodzena sucast Vasho Zivota. Aké Uvahy Vas viedli k stvarneniu Svatej
rodiny ako nového suhvezdia, ktoré tym ostatnym dominuje?

,Spominam si na chvile, ked’ sme ako deti zavse navstivili tetu Jozefinu v planetdriu. V uplnej tme, usadeni v koZenkovych kreslach,
sme so zatajenym dychom pozorovali vychod a zdpad sinka odohrdvajuci sa v priebehu jedenej hodiny. V tichu vlastnej duse sme si
opakovali mend hviezd a suhvezdi, ich pribehy a tajomstvd. Asi s takou bdzriou a zatajenym dychom pozorovali hviezdy a oblohu aj
predkrestanské kultury. Spdjali hviezdy do suhvezdi a snaZili sa oblohu trocha ,poludstit”, moZno prdve z taZivého pocitu neznama
a strachu. Prichodom Krista sa vsak meni vztah ¢loveka a vesmiru. Boh ho naplfia a presahuje. Svojou ldskou viddne nielen zemi, ale
aj hviezdam a vsetkému nepoznanému, co nds obklopuje.

V tazkych situdcidch si asi najviac uvedomujem svoju zranitelnost a krehkost v takomto priestore nekonecna. Clovek hladd pevny
bod, istotu a teplo. Upina zrak smerom hore a hladd odpovede, podobne ako v detstve. Milujica rodina je odpovedou
a pevnym bodom. Je hviezdou ddvajicou svetlo v tmdch. Novym suhvezdim Sanctae Familiae som chcela vytvorit akési pomyselné
spojenie medzi detstvom a dospelostou. Vytvorit symbol, ktory by bol zrozumitelny a Citatelny aj dietatu. Domom ako symbolom
chcem osldvit svdtost kaZdej rodiny, cez ktoru pokracuje Zivot z generdcie na generdciu. Sanctae Familiae chce byt jasnym,
viditelnym znakom na oblohe a vSetkym pripominat vyznam rodiny, a to nielen v ¢ase Vianoc.”

Andrea Cepis§dkova (*1973 Stara Lubovria) Studovala keramiku na Hochschiile fiir Angewandte Kunst
vo Viedni a na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave (doc. lvica Langerova-Vidrovd). Reflexia krestanstva ma v jej tvorbe
vyrazné zastupenie. Odraza autorkine osobné prezivanie vonkajsieho ivnutorného sveta, je poznacend aj jej pobytom
v Latinskej Amerike. Je autorkou rie$enia sakralneho priestoru v salezidnskom kostole Jana Bosca v PreSove. Zije a tvori
v Kosiciach.

ROK 2012

Milan Bockay: Motiv z dejin umenia (Dotyk), 1999
Olej na platne, 85 x 100 cm
(januar - zaciatok roka)

Novy rok je symbolickym obdobim nového zaciatku, ktoré
zvykneme spdjat aj s novymi o¢akavaniami. Niektori z nas
ho vyuzivaju na uvazovanie o tom, ¢o by chceli zmenit &i
vylepsit — vo vztahu k sebe, k svojmu okoliu, ale aj vo
vztahu k Bohu a svojmu duchovnému Zivotu. K takejto
Uvahe nas vedie aj pritomny diptych Milana Bockaya. Vo
svojom obraze sa insSpiroval jednym z najznamejsich ob-
razov z histérie umenia, ktorym je Stvorenie Adama
na Michelangelovej freske v Sixtinskej kaplnke vo
—— Vatikane. Michelangelo vyzdobu stropu kaplnky, ktora
zacina prave obrazom Stvorenia, realizoval na objednavku
papeza Juliusa Il. a dokoncil ju v roku 1512 (neskér k nej pridal aj vyzdobu zédpadnej steny so scénou Posledného sudu). Napriek
tomu, Ze ich spoluprdca nebola jednoducha, prispela ku vzniku mimoriadneho a nadc¢asového diela, ktoré dodnes patri k vrcholom
sakralneho umenia.
Milan Bockay vo svojej tvorbe programovo interpretuje slavne diela z dejin umenia. Z Michelangelove] fresky si vyberd znamy
a Casto reprodukovany detail dotyku Bozej ruky s rukou ¢loveka. Zvykne sa interpretovat aj ako podobenstvo o slobodnej véli. Boh
podava svoju ruku ¢loveku — kazdému z nds — a my sa méZeme slobodne rozhodnut, &i svoju ruku spojime s tou BoZou a prijmeme
tak ponuku k Gcasti na jeho plane s nasimi Zivotmi. Obraz Milana Bockaya vsak nie je kopiou Michelangelovho diela, akych vznikaju
stovky. Predkladad nam ho sebe vlastnym, jedine¢nym a originalnym spésobom, ked'trénuje nasu schopnost pozerat sa a vidiet. To,
¢o na obraze posobi ako plasticky nanesena vrstva farby vystupujlica z platna, je totiz oény klam, vizualny paradox, dokonale
vytvorena iluzia, ktord je namalovana na ploche platna. V centre tvorby Milana Bockaya stoji totiz problém skutocnosti, iluzie
a vedie nas k uvazovaniu o nie vidy zrejmych hraniciach medzi nimi. Vasa tvorba pocita s aktivnym pristupom divaka, ktorého
priamo vtahujete do polemiky a procesu komunikacie s dielom. Aké miesto maju vo Vasich interpretdcidch diel z minulosti prave
sakralne namety?
,Stari majstri ma pritahuju predovsetkym komplexnostou. Skusenostou konceptudlnosti a nezastupitelnostou maliarskej reci.
Sucasnd kvalitna kunsthistoria si to nastastie uvedomuje a objavuje prekvapujicu Sirku posolstiev, symbolov, sifier..., ktoré vrcholné
diela historie umenia obsahuju. Mdlokedy sa stretneme s prvopldnovostou, tak castou u dnesnych majstrov. Maliar Alojz Klimo
hovorieval: ,,My riesime iba casti, oni (stari majstri) riesili celky.” Pri vlastnom prepise motivov z dejin umenia ma fascinuje noblesa
a Citatelnost, ktoru si — napriek méjmu usilovnému ,,mrzaceniu” a zdsahom, interpretované motivy zachovdvaju.”

Milan Bockay (1946, KruSovce pri Topol¢anoch) Studoval malbu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(prof. Dezider Milly, Peter Matejka), viac ho vsak ovplyvnil jeho pedagdg zo Strednej Skole umeleckého priemyslu
prof. Rudolf Fila. Je predstavitelom tzv. analytickych tendencii v slovenskej malbe, zaoberda sa skimanim moZnosti




média malby a kresby. VyuZiva techniku tzv. trompe |'oeil, zrakového klamu, v ktorom sa stiera zjavnd hranica medzi skuto¢nostou a iltziou. Je
¢lenom skupiny umelcov A-R, ktora vznikla v roku 1991. Od sedemdesiatych rokov patril medzi umelcov tzv. neoficidlnej scény. Vystavuje doma
i v zahranidi. Zije a tvori v Stupave pri Bratislave.

Michal Kern: StotoZnenie, 1986
Serigrafia na papieri, 100 x 70 cm
(februar - obdobie cez rok)

Prepojenie kazdodenného pracovného, rodinného a osobného Zivota so Zivotom viery je jednou
zo zakladnych vyziev pre kazdého krestana, ktory tuzi Zit v ustavicnom kontakte so svojim
Stvoritefom. Svaté pismo, tradicia Cirkvi a priklady svatych nam k Zivotu z viery a vo viere davaju
viacero in$piracii. ,Ddm ti mudrost a poucim ta o ceste, ktorou mas kracat, poradim ti a budem ta
mat stale na o¢iach” (Z 32,8), motto sv. Benedikta ,Modli sa a pracuj“ (Ora et labora), vyrok sv.
Ignaca z Loyoly ,Vsetko na vacsiu slavu Boziu“ (Omnes ad maiorem Dei gloriam) ¢i bl. Matky
Terezy ,Robit malé veci s velkou laskou” nam ukazuju cesty, akymi je mozné naSe poslanie
posvicovania Zivota kazdodennych povinnosti napffiat.

Michal Kern Zil obklopeny prirodou v Ustrani Liptova, na Mociaroch pri vstupe do Deméanovskej
doliny. Priroda sa pre neho stala ateliérom a miestom meditécii. V hladani kontaktu cloveka
s prirodou presiel od jej pozorovania a zobrazovania na platne k priamemu vstupu do nej
a k zanechaniu stopy svojej pritomnosti, ktoru ,by priroda prijala“. Vysliapanie kriza v Cerstvo
napadnutom snehu, symbolizujicom ocistu, mozno vnimat aj ako vytycenie a prijatie vlastnej
cesty, stotoZnenie sa so svojou Zivotnou putou zitou v obdobi neslobody minulého rezimu. Kedze
svoje minimalistické akcie v prirode realizoval Michal Kern vaésinou osamote, médiom ich
zachytenia a sprostredkovania sa stala fotografia, ktord vo vystavenom diele transformoval do
média grafiky. Dielo StotoZnenie je jednym z erbovych diel su¢asného umenia reflektujicich krestanstvo recou aktualnych dobovych
vytvarnych prostriedkov — formou akcie, ktora prepaja autorove umelecké i fudské postoje s jeho tvorbou. O svojej tvorbe v prirode
napisal:

,Vytvoril som liniu, bod po bode, krok za krokom. ZloZil som ju z pocitov a zdZitkov. Napisal som ju do snehu sém sebou (svojim
telom). Sneh ju zakryje a jarné sinko roztopi a zostane len tdto spomienka.

... Predstavujem si priestor, ktory svojou vynimocnostou v jednoduchosti nuti cloveka uvaZovat o zdkladnych ludskych hodnotdch
a docasnosti ndsho bytia, v ktorom veci vsedné nadobudaju hodnoty najcennejsie. Priestor, v ktorom si uvedomime nekonecnost
vesmiru i seba v fiom.

... Myslim si, Ze clovek by mohol robit cokolvek, ide len o to, ako to robi... Moje fotografie su casto fotografiami akcii. Tieto akcie
som robil sém. Kto z divdkov by bol prisiel do Mikuld$a, alebo aZ volakde pod Derese alebo pod Baranec... Cize ak som chcel nieco
niekomu zdelit, musel som urobit z tychto mojich akcii nejaky dokument. ... fascinovalo ma porovnanie Zil na ruke a dajme tomu na
loptchu. A velmi som sa tesil, Ze som nasiel nieco, co je spolocné a Ze som si uvedomil, Ze bunka cloveka je td istd ako bunka Zaby.
Velmi ma tesila jednota prirody aj to, Ze ju nachadzam.

Michal Kern (1938 — 1994, Mociare) $tudoval malbu na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Ladislav Cemicky,
Jan Mudroch). Vytvarny program, ktorym sa prihlasil k idedm konceptualneho a akéného umenia, budoval v Ustrani Liptova,
v Uzkej komunikacii s bratislavskym centrom neoficidlnej vytvarnej scény. Jeho tvorbu charakterizuje zaujem o jasne
vymedzeny okruh etickych a ekologickych problémov. Jej Specifikum je v prenikani k prirode ako médiu tvorby, ktoru dokazal
naplno vyuZit ako zdroj in3piracii, od jej pozorovania cez vstup do ,prirodného ateliéru” az po stotoznenie sa s jej dianim. Akcie
v prirode Kern zaznamenaval najma prostrednictvom fotografie, ktoru vyuZival ako médium zvytvarnenia a sprostredkovania
svojich zazitkov v nej, ¢im prispel k vyvinu tzv. konceptudlnej fotografie. Jeho tvorba je pravidelne vystavovand a je stcastou
galerijnych zbierok doma aj v zahranidi.

Daniel Fischer: Kriz, 1992
Olej, akryl na platne, 200 x 193 cm
(marec = postne obdobie)

Liturgické obdobie po6stu sa zacina Popolcovou stredou a pokracuje 40-dennym postnym
obdobim pred Velkou nocou. Vyzyva nas k hlbSiemu stotoZneniu sa s JeziSom Kristom, ktory
stravil 40 dni pred zacatim verejného ucinkovania v Ustrani, v modlitbe a pdste na pusti.
Popolcova streda je nazvand podla popola, ktorym je v den zaciatku postu poznaceny kazdy
veriaci na znak pokdnia a vedomia pominutelnosti svojej pozemskej pute. Popol sa ziskava
z palenia paliem alebo bahniatok z Kvetnej nedele predchadzajuceho roka. Tento obrad ma svoje
korene v 8. storoCi a v celej Cirkvi bol zavedeny v roku 1091, kedy sypanie popola na hlavu
nahradilo symbolické poznacenie krizom na celo. Cez vonkajsi znak nds vedie ku vnutornému
stiseniu: ... ked sa ty ideS modlit, vojdi do svojej izby, zatvor za sebou dvere
a modli sa k svojmu Otcovi, ktory je v skrytosti. A tvoj Otec ta odmeni, lebo on vidi aj v skrytosti“
(Mt 6,6). Obdobie postu nas kazdy rok zvlastnym sposobom a vidy nanovo vyzyva k spomaleniu
a zastaveniu sa. Cez obraz kriza nam ponuka prileZitost zjednotenia nasich kazdodennych snaZeni s Kristovym krizom, cez ktory nas
vykupil.




Dielo Daniela Fischera je jednou ¢astou z diptychu, ktory vznikal v prirode. Autor vytvoril malbu priamo v prirodnom prostredi, aby
¢o najviac splynula so svojim okolim. Isty ¢as ju ponechal v prirode a v okamihu mimikri — prepojenia malby a prirody, ju
odfotografoval. Malba sa s prirodou prelina, no nesplyva s riou, zachovava si svoje vlastné zakonitosti. Samotnud malbu mozno
vnimat aj ako abstraktné dielo, ktoré svoj konkrétny vyznam a posolstvo nadobuda cez symbol kriza odkazujici na univerzalnost
krestanstva. Obraz KriZ je jednym z najvyraznejSich diel si¢asného umenia reflektujicich symboliku krestanstva. Ako ste dospeli
k tvorbe prostrednictvom dialégu medzi racionalnym a organickym — malbou a prirodou — a ako vnimate symboliku kriza, ktory sa
objavuje vo viacerych Vasich dielach?

,Mnoho mojich prdc vzniklo — vznikd v kontexte pokusov ddvat veci dohromady ako vystupy integracného procesu — v symbolickej
rovine. Tdto snaha je stimulovand existencidlnou skusenostou rozbitej skutocnosti. Domnievam sa totiz, Ze clovek vébec smeruje (...
md tuto moZnost!) k celistvosti: tak v rovine Zivotnej praxe, ako aj v rovine symbolickych Struktur (R. Berger). Spdjanie Ci prelinanie
sa hoci aj zdanlivo nezlucitelného: fiktivneho so skutocnym, umelého s prirodnym, subjektivneho s objektivnym, chaosu s poriadkom,
iluzivneho s abstraktnym, raciondlneho s gestickym, verbdlneho s vizudlnym, spojenie — prelinanie sa priepastnych rozdielov casu.
Ide mi o dialég, ktory sa odohrdva najmd na urovni vztahov usporiadanosti Struktur, javov, ,svetov”.. Ide o spdjanie zdanlivo
protikladnych javov, ktoré sme si zvykli prikro izolovat, pricom (pévodne) su len rub a lice jedného. Ide mi o vytvdranie vizudlnej
jednoty, ktord nie je a priori dand. Vzdjomnym prelinanim vznikaju siroké demarkacné polia s nemoznostou urcit hranice.
,Citatelnost“ je obojstrannd — ako palindrom: zlava doprava a naopak, pricom kaZdd z casti ziskava v tejto stivislosti int povahu ne?
by mala samostatne.

Na pldtne umiestnenom v prirode pracujem niekolko dni Ci tyZdnov aZ do okamihu splynutia, do momentu, kedy zanikne hranica
medzi malbou ako jednou skutocnostou a okolim, skutocnou Skutocnostou — Prirodou, v ktorej je malba umiestnend. Ide o akysi
dialdg, kde na pociatku bola ,,Zweiheit”, ktord v procese speje ku ,Einheit”, k Jednote: subjektivnu Struktiru malby podriadujem
objektivnemu zdkonu, nadsystému Prirody — malba sa ,Zivi“ poriadkom z prostredia... (E. Schrédinger). To je mozZné iba
s respektom a pokorou k javom, veciam, ktoré nds presahuju, ktorych sme sucastou.

A tak nielen malba, ale prostrednictvom nej i ja sam, sa stdvame, hoci len na krehky okamih (je v tom krdsna symbolika Zivota),
sucastou zabudnutej Harmodnie sveta. Kazdy obraz je tak pre mrnia novym dobrodruZstvom, pocitom skutocného, fascinujuceho
zaZitku Jednoty. Poslednym krokom celého procesu je fotografovanie: fotografia je nevyhnutnd sucast vysledku, je dokumentom
popisanej situdcie a ponukou pre divaka. Symbol kriza odkazuje na univerzalnost krestanstva.“

Daniel Fischer (1950 Bratislava, fischer@vsvu.sk) studoval malbu na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
(prof. Peter Matejka), kde v sicasnosti pedagogicky posobi. Je jednym z predstavitelov tzv. neoficidlnej vytvarnej
scény sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storodia. Zaujima ho prepojenie umenia a vedy, ako jeden
z prvych autorov na Slovensku pracoval s pocitacovou grafikou. Venuje sa analytickej tvorbe, ktora vychadza
z konceptudlneho vychodiska, skima a analyzuje malbu samotnu, zaujima ho jej vztah k okolitej realite. DIhodobo
sa zaoberd vztahom malby a prirody. Pravidelne vystavuje doma i v zahranidi, Zije a tvori v Bratislave.

Julian Filo: Emauzy, 1994-95
Olej na platne, 100 x 150 cm
(april = Velka noc)

JeziSov prazdny hrob ako prvé objavili Zeny, ktoré zvest anjelov o jeho zmftvychvstani
priniesli apostolom. Ti vSak uverili, az ked' sa im vzkrieseny Jezi$S sam zjavil, ukazal im
svoje rany a jedol s nimi. Evanjelista Luka$ medzi tymito dvoma udalostami spomina aj
stretnutie JeZisa s dvomi ucenikmi na ceste do Emauz. Jezis s nimi putuje a pocuva ich
pohlad na udalosti poslednych dni. Napriek tomu, Ze im sam ,vykladal, ¢o sa na neho
v celom Pisme vztahovalo®, ,ich oéi boli zastreté, aby ho nepoznali“, az do okamihu,
ked' zasadli k spolo¢nému stolu a Jezis lamal chlieb a podaval im ho. Pri tejto udalosti,
symbolizujucej eucharistiu, sa ucenikom nakoniec ,otvorili oci aspoznali ho“.
Podobne ako Maria Magdaléna, ktorej sa Jezi$ zjavil pri hrobe, no ona ho najprv
povazovala za zahradnika, ani oni JeziSa hned nespoznavaju. Podobenstvo
o emauzskych ucenikoch, ktoré je castym nametom umeleckych diel, hovori aj o naSom, neraz vlastnymi predstavami pozna¢enom
fudskom uvaZzovani, kedy JeZisa nie vidy spozndvame v nasich kazdodennych Zivotoch, az kym nam sdm neotvori oCi a neukdze tie
spravne perspektivy Zivota.

V obraze Emauzy Julian Filo zobrazuje Krista pri lamani chleba v okamihu, kedy ucenici pochopili, kto naozaj je. Ucenici v oblekoch
su vsak zobrazeni ako obycajni ludia z dnesSnej doby so svojimi kazdodennymi starostami, pochybnostami, obavami aj nedéverou,
s ktorymi sami neraz zdpasime. Identifikovat s emauzskymi ucenikmi sa tak moéze kazdy z nas.

Tvorba Julidna Fila je jedinecna v tom, Ze o krestanstve dokaZze hovorit vecnou civilistickou recou bez toho, aby nim timocené
posolstva viery stracali na svojej aktudlnosti a naliehavosti. Naopak, smeruju priamo k podstate a zasahuju nas svojou priamociarou
vypovedou. V ¢om vidite prinos jeho tvorby do dialégu si¢asného umenia a krestanstva? Preco sa komisia v tomto roku rozhodla
udelit Julidnovi Filovi ocenenie Fra Angelico, udelované za prinos krestanskych hodnét do umenia? (odpoveda kuratorka Trnavskej
arcidiecézy a ¢lenka Rady pre vedu, vzdelanie a kulturu Konferencie biskupov Slovenska, Alena Piatrova):

,NdboZenskd téma v diele Juliana Fila bola pritomnd vZdy, viac ¢i menej intenzivne, no jej vicSia cast zostala v polohe volnej tvorby.
Do liturgického priestoru vstupil svojim dielom len trikrdt: pre farsky kostol v Novych Zdmkoch vytvoril KriZovu cestu (1947 — 1949,
olejomalba, dnes v kldstore premonstrdtov v obci Leles), pre Kostol sv. Ondreja v Bolesove (1958) realizoval subor siedmich vitrdzi
s pasiovym ndmetom a v Kostole Sedembolestnej Panny Mdrie v Zlkovciach to bolo origindlne riesenie celnej steny presbytéria
(1978; demontované v roku 1986, dnes na neznadmom mieste). Od 90. rokov 20. storocia bola v centre jeho pozornosti osoba JeZisa




Krista, pritomného uprostred ludského Zivota ako vychodisko z bezvychodiskovych situdcii. U Julidna Fila nasli odozvu myslienky
Pierra Teilharda de Chardin, pod vplyvom ktorych chcel svojou tvorbou prispiet k stavbe sveta a zjednoteniu vedy a viery.

Julidn Filo vniesol do ndboZenskej malby a sakrdlneho umenia vytvarny prejav ovplyvneny civilistickym a realistickym vnimanim
cloveka 20. storocia. Tradicné ndboZenské témy dokdzal zobrazovat vytvarnym jazykom zrozumitelnym sucasnému cloveku. Jeho
vitraZe v bolesovskom kostole sa radia spolu s HloZnikovymi, Klimcakovymi a Zaborského vitraZzami k progresivnemu prudu v tvorbe
cirkevnej vitrdZe druhej polovice 20. storocia. Pre tento novy prud, ktory Julian Filo vniesol do naboZenskej malby druhej polovice
20. storocCia na Slovensku, a pre jeho osobné svedectvo krestanského pristupu k Zivotu (za ndboZensku angaZovanost bol v roku
1948 odsudeny na nutené prdce) sa Rada pre vedu, vzdelanie a kultiru Konferencie biskupov Slovenska rozhodla udelit akad. mal.
Julidanovi Filovi cenu Fra Angelico in memoriam.“

Julidn Filo (1921 NiZznd pri PieStanoch — 2007 Bratislava) Studoval na Technickej univerzite vo Viedni a na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave (prof. Jan Mudroch, Dezider Milly). Vo svojej tvorbe, v 60. rokoch 20. storocia
ovplyvnenej najma popartom a hyperrealizmom, vyuZiva principy kolaze, komiksu a interpretacie. Tvorbu formuluje ako
vypoved o ¢loveku v st¢asnej spolo¢nosti s jeho zapasmi, utrpeniami aj nadejami. Krestanstvo ako jeden z dominantnych
nametov jeho tvorby je zaroven vyjadrenim jeho osobnych postojov vizudlnou re¢ou umenia. K autorovym vyznamnym
realizaciam v sakrdlnom priestore patri napriklad Krizova cesta pre farsky kostol v Novych Zamkoch z konca 40. rokov
(dnes v klastore premonstratov v Lelese). Je Cerstvym nositefom ocenenia Fra Angelico, ktoré mu bolo udelené v roku
2012 in memoriam.

Jarmila Sabova: Lipa a kaplnka, 2011
Olej na sololite
(maj = maridnsky mesiac)

Jednotlivé mesiace liturgického roka maju svoje charakteristické privlastky. M3j, jarny mesiac,
pocas ktorého sa priroda prebudza k novému Zivotu, je mariansky mesiac, kedy si osobitne
uctievame Pannu Mariu. Dfia 24. maja sldvime sviatok Panny Marie Pomocnice krestanov. Maj
bol v Cirkvi od ddvnych ¢ias marianskym mesiacom, k rozSireniu marianskych modlitieb pocas
tohto obdobia prispel najma jezuita P. Annibale Dionisi dielom Mesiac Mdrie (1725) a papezi Lev
XIIl. a Pius Xll. Papez Pavol VI. v encyklike Mesiac mdj v roku 1965 povzbudzoval ludi, aby
marianske poboznosti obetovali za dobré ukoncenie Druhého vatikanskeho koncilu. V svetskom
kalendari v druht majova nedelu zaroven oslavujeme aj Deri matiek. Pocas tohto mesiaca sme
aj my pozvani k prehfbeniu svojho osobného vztahu s Pannou Mériou ako naSou matkou, ktord
naplno prezivala svoje materstvo s kazdodennymi radostami aj starostami rodinného Zivota.
Svojmu synovi — Panovi JezZiSovi, bola zo vsetkych ludi najblizSie a aj nas pozyva vstupit do
osobnejsieho vztahu s nim.

Obraz Jarmily Sabovej nam mozZe pripomenut kaplnky a krize, aké sa stavali na razcestiach
v krajine, aby nam ukazovali spravny smer nasej Zivotnej cesty. Zarovern je osobitou autorskou
vypovedou, kde zobrazuje kaplnku so Svatou rodinou: Pannou Mariou, JeziSkom a sv. Jozefom
ukrytymi v kore stromu, ktory ako ochranny symbol obrazu dominuje. Lotosovy kvet tu
predstavuje jeden zo symbolov vecnosti, Cistoty, znovuzrodenia a spirituality. V symbolickej
obrazovej reéi tak obraz vyjadruje skryty Zivot Svidtej rodiny, ktory moéZeme objavovat
prostrednictvom udalosti zaznamenanych v Biblii a vlastného stiSenia sa v ich blizkosti.

V minulosti boli umelci pri zobrazovani sakrdlnych tém viazani presnou ikonografiou. Vo volnej tvorbe vSak dnes maju tvorivu
slobodu aj pri zobrazovani tradi¢nych ikonografickych tém, ktoré maju v si¢asnom umeni stdle svoje miesto. Ako ste dospeli k Vasej
vlastnej ikonografii Sv. Rodiny na tomto obraze?

,Pri listovani v knihdch Pijoanovych Dejin umenia som namalovala Rodinu, aby bola zjavnd jej intimita a zomknutost. Odniekial som
pouZila detsku rucku na maminej brade, z iného zvizku Madriin pohlad, vysivku na pleci pldsta, odinakial Jozefa. Obraz vznikol podla
vyjavu z vyletu v Ruskom Potoku na severovychode Slovenska, na ,rusnakoch”. Okolo ,cerkovky” (dreveného kostolika) su tam
orezané lipy a jasene. Lipa uZ nie je v téni starych (v zmysle kosSatych, v najlepsom veku) stromov, je obklopend ich torzami (takto si
dnesni ludia, vyzbrojeni zahradnou technikou, predstavuju starostlivost o zeleri). Kaplnka sa veSia na strom, pretoZe by mal byt jej
ochrancom, zarucovat jej nedotknutelnost. Stary koSaty strom je nemenej posvdtny ako to, co je zverené pod jeho ochranu.
Ukazujem mozZno preceriovanie neZivych symbolov a prehliadanie toho, co je skutocne vitdlne - ved' ten kriklavy lotosovy kvet je
predovsetkym umelohmotny, lacny, neZivy, vyrobeny v Cine. Celd budka so Svdtou rodinou je pokrivend a rozbitd padajiicimi
kondrmi, zle pochopenym principom ,,zmladzovacieho rezu”, ktory odsudzuje zdravu lipu na skoré napadnutie hubami. Na zahubu.
Lebo také rozsiahle rany nezvladne prekryt hojivym pletivom. Hlbokd téna (utecha) kamenného chramu i jeho klenby vychddzaju
z hibokej téne a klenieb Zivych stromov svdtohdjov.“

Jarmila Sabové (1984 Michalovce, jaradzuppova@yahoo.com) patri k predstavitelkam kosickej vytvarnej scény. Studovala
grafiku na Fakulte umeni Technickej univerzity v KoSiciach (prof. Rudolf Sikora). Jej malby v sebe prepdjaju vSedné
a zdanlivo bandlne obrazy kazdodennosti, ktoré meni na zaznam jedinecného a neopakovatelného okamihu. Su svojskou
formou dennika autorky, vedic do znovuobjaveného sveta videného z perspektivy dietata. Jednotlivé témy Sabova rozvija
v cykloch, pracuje s vyniatym detailom, obrazovy dej vedome ponechdva nedopovedany, v istej torzovitosti, nedokoncenosti,
podporenej aj pouzivanym podkladovym materidlom, ktorym je najcastejsie ,provizérny“ sololit. Pravidelne vystavuje na
samostatnych a kolektivnych vystavach doma aj v zahranici.




Matus Zajac: Z cyklu Podoby viery, 1997 — 2005
Fotografie na papieri
(jun > sviatok Bozského Srdca JeziSovho)

Mesiac jun sa v cirkevnom kalendari spaja so sviatkom NajsvitejSieho Srdca JeZiovho. Ucta k JeZisovmu Srdcu vychadza zo Sviatého
pisma, z udalosti, ked vojak (podla legendy sa volal Longinus) prebodol na Golgote ukrizovanému Kristovi kopijou bok, aby sa
ubezpecil, Ze je mrtvy, a z jeho Srdca vysla krv a voda (Jn 9, 34). ,Z Kristovho boku prudila voda na obmytie a krv na vykupenie.
A preto krv prindleZi sviatosti Eucharistie a voda sviatosti krstu” (Tomas Akvinsky, Summa teologiae, 1265 — 1273).
V 12. a 13. storoci k Sireniu jeho Ucty prispeli napriklad sv. Bonaventura, sv. Albert Velky ¢i sv. Katarina Sienskd, v 17. storoci najma
sv. Jan Eudes asv. Margita Maria Alacoque. Vdaka nej sa po celom svete rozsirila ucta k BoZzskému Srdcu JeZiSovmu
prostrednictvom dvanastich zjaveni, na ktoré nadviazala tradicia tzv. prvych piatkov, pricom k dalSiemu Sireniu tejto Ucty prispel jej
duchovny vodca, jezuitsky knaz Claudius de la Colombiere SJ a rehola jezuitov. Papez Lev XllIl. encyklikou Properante ad cxitum
saeculi (1899) zasvatil NajsvatejSiemu Srdcu JeZiSovmu cely svet. Na Slovensku mame viac ako Sestdesiat chramov, ktoré nesu toto
patrocinium. Pate k NajsvatejSiemu Srdcu sa konaju v Trnave, Ruzomberku, Hronskom Benadiku a v Tesarskych Mlynanoch. Tento
mesiac sme aj my pozvani prehibit svoj osobny vztah dovery ku Kristovi a jeho uzdravujtcej laske.

Matus Zajac v dlhodobom cykle Podoby viery zaznamenava prostrednictvom média fotografie krestanské putnické miesta, ale aj
kazdodenné prejavy viery v réznych regidnoch Slovenska i sveta. Dolezitu ulohu v nich zohrdva zachytenie miestneho génia loci
(ducha, atmosféry miesta). Fotografia s ndazvom New York (2005) dokumentuje sochu Bozského Srdca JeZiSovho, aka byva tradi¢nou
sucastou chramovych interiérov po celom svete. Lasku JeZiSovho Srdca k nam tu autor umocnuje atmosférou prenikajliceho svetla,
ktoré je jednym zo symbolov Zivej BozZej pritomnosti. So Ziariacim svetlom ako znamenim nadeje, prenikajicim spoza ukrizovaného
Krista, pracuje aj druha fotografia (Z cyklu Gréckokatolici, Ladomirova 1998). Fotograficky obraz pastiera pri Bozich mukach je
dokumentom stalej kazdodennej Bozej pritomnosti pripominanej Bozimi mukami, dielami ludovej architektury, ktoré sa stavali na
kopcoch a razcestiach po celej krestanskej Eurdpe (Orava, 1997).

Dokumentovanie rozmanitych poddb a prejavov viery ma vo Vasej tvorbe dbleZité miesto. Cim Vas pritahuje prave tato oblast
zivota? Do akej miery si vyberate témy a namety Vasich fotografii a do akej miery si nachadzaju oni Vas?

»Svojim duchovnym krdsnom a emociondlnym svetlom, ktoré prenikd do mysle a zdkonite ju aj obohacuje. VZdy si najprv urobim
explikdciu danej témy, koncepcne si ju premyslim a aZ potom sa vyberam hladat namety. Ak je fotograf v spravny cas na spravnom
mieste a je plne sustredeny, tak si ndmet ndjde aj autora. Ja mdm tézu o prepdjani fotografa s nametom, vZdy tam musi nastat
suhra, ktord je pre moju tvorbu a vyjadrenie v réznych pldnoch takd délezita.”

Matu$ Zajac (1971, Bratislava, matus@zajacphoto.com, www.zajacphoto.com) Studoval fotografiu na Filmovej
a televiznej fakulte Akadémie muzickych umeni v Prahe a na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Lubo
Stacho). Venuje sa dokumentarnej a portrétnej fotografii. Sledované témy zaznamenavané v réznych ¢astiach sveta
rozvija v cykloch, ktoré maju charakter socidlnych sond do stavu spolo¢nosti. Patri k zakladajicim ¢lenom skupiny
dokumentarnych fotografov Rovnymi nohami a zdruZenia Phos photos. Ako fotograf pracuje pre casopis .tyzden
a vydavatelstva Kalligram, Michala Vaska a i., od roku 2003 aj ako parlamentny fotograf. Pedagogicky posobi na
katedre Zurnalistiky Katolickej univerzity v RuZzomberku a Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Je L
nositefom viacerych oceneni, vtomto roku ziskal ocenenie Novinarska cena 2011 za najlepSiu novinarsku fotografiu. Vystavuje doma i v zahranici
(USA, Taliansko, Nemecko, Holandsko, Belgicko, Franctizsko, Rumunsko, Ceska republika, Egypt, Luxembursko, Polsko). V roku 2011 mu vyila
monografickd publikdcia Podoby viery.

Vladimir Kordos: Navrat marnotratného syna, 1980 Veronika Rénaiova: Navrat marnotratného syna, 1990 — 1993
Fotograficky zaznam akcie, Zbierka PSIS Olej na platne

Vladimir Kordos (mdrnotratny syn), Igor Peter Meluzin (starsi brat),

Maridn Mesko (otec), v pozadi Ladislav Vanco a §tudenti SUP

v Bratislave: Eva Chmelovd, Ales Votava. Foto: Jan Krizik

(jul —august > Marnotratny syn)

Podobenstvo o marnotratnom synovi je jednym z najznamejsich podobenstiev, ktoré vo svojom Evanjeliu uvadza evanjelista Lukas
(Lk 15, 11-30). Otec, symbolizujuci Boha a jeho bezpodmienecnl prijimajicu lasku k nam, v nom s otvorenym narucim prijima
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svojho syna, ktory sa rozhodol vratit zo svojej cesty
Zivotom bez Boha domov — k Otcovi. Toto podobenstvo sa
bezprostredne dotyka kazdého z nas, kedZe aj my sa
vroznych Zivotnych situdcidch moézeme stotoznit
s postavou marnotratného syna alebo jeho starSieho
brata, ktory sa citi nedoceneny a podobne ako jeho mladsi
brat potrebuje uverit v prijatie svojho otca.

Téma marnostratného syna sa stala rozSirenym nametom
vytvarného umenia. Jeho najslavnejsi a najvystiznejsi
obraz Ndvrat mdrnotratného syna namaloval slavny
holandsky maliar Rembrandt van Rijn v roku 1636 (dnes sa
nachadza v Ermitazi v Petrohrade). Henri J. M. Nouwen
o tomto obraze napisal rovhomennu knihu, kde opisuje
otcove ruky. Jednu ruku Otca totiz Rembrandt namaloval
ako ochrariujicu pevnu otcovskd ruku a druhd ako neznu chéapajicu ruku matky. Podarilo sa mu tak genidlne vystihnidt otcovsky
i matersky princip komplexnej Bozej lasky k nam. Zobrazuje aj postavu starSieho brata, ktory stoji bokom, akoby sa rozhodoval, aky
postoj k celej situacii zaujme. Slavne Rembrandtove dielo sa stalo inSpiraciou pre akciu vytvarnika Vladimira Kordosa, ktory toto
podobenstvo symbolicky ozivil, zinscenoval s pomocou kolegov vytvarnikov a fotograficky zdokumentoval, pricom sam sa stotoznil
s postavou marnostratného syna. Na tuto akciu nadviazala Veronika Rénaiova, ktora tak uz interpretovala dve diela: Rembrandtove
aj Kordo3ove. KordoSovu akciu opat vratila do podoby malby, v ktorej postavy nesu portrétne ¢rty jej kolegov vytvarnikov.
Stretnutie otca a syna zasadila do suc¢asného prostredia, na rusnu ulicu medzi smetné kose naznacujuce prejdenu cestu mladsieho
syna. Z dialky sa priblizuju fudia, ktori vyjav nezlGcastnene fotografuju, akoby sa ich vobec netykal. Je to vsak aj pribeh o nich,
o kazdom z nas. Aké miesto ma vo Vasej tvorbe tvorivy interpretacny dialog, ktory vediete s mnohymi slavnymi dielami historie
umenia, zvlast s tymi s krestanskou ikonografiou?

Vladimir Kordos: ,Pomerne dlho ma prenasledovala myslienka, ako sa dotknut diela minulosti, vyjadrit mu obdiv cez stotoZnenie sa
s jeho podstatou. Pokusit sa o akési ,krdtke spojenie”, ktoré sa uskutocriuje cez rézne historické obdobia. UZ vyber spésobov
vytvarného vyjadrenia, ktoré som si zvolil, fotografia, fdzovand fotografia, film, ponukal variabilitu moZnosti dialégu
s vychodiskovym dielom starych majstrov. Vo vyjave Rembrandtovho diela Navrat marnotratného syna som sa stal reZiserom aj
hercom. Ak udalost vyznela presvedcivo, je potvrdenim empatie vsSetkych zucastnenych.”

Veronika Rénaiova: ,Vina a milosrdenstvo su témou minulosti, rovnako ako pritomnosti a buducnosti. Asi preto je biblicky pribeh
o ndvrate strateného syna aj dnes dostatocne znamy... Tym, Ze som portréty konkrétnych ludi — slovenskych umelcov — umiestnila
do prostredia jednej z bratislavskych ulic, Obchodnej ulice, ktord som v tejto podobe malovala vo svojom fotorealistickom obdobi,
som chcela zdéraznit, Ze aj pre nds je toto posolstvo odpustenia viny velkym povzbudenim a nddejou v nasom kaZdodennom Zivote...
Po dvadsiatich rokoch by som rada podakovala priatelovi Vladovi Kordosovi za to, Ze bol otvoreny aj takejto spoluprdci.
Samozrejme, Obchodnda ulica v Bratislave dnes uz vyzerd inak a aj tento obraz je uz historiou...”

Vladimir Kordos (1945, Nemecka Lupca) Studoval na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Vaclav Cigler).
-y Na tzv. neoficidlnu vytvarni scénu aktivne vstupil zaciatkom sedemdesiatych rokov 20. storocia. Vo svojej tvorbe,
== vychdadzajlcej prevazne z akéného umenia, vyuZiva princip interpretacie diel z histérie umenia. Svoje tvorivé a hravé
interpretacné posuny vo forme tableaux vivant (Zivych obrazov), v ktorych casto vystupuje ako hlavny aktér
a performer, zaznamenava prostrednictvom média fotografie &i videa. Zije a tvori v Bratislave, kde dlhé roky
pedagogicky posobil na Skole GZitkového vytvarnictva. Venuje sa tvorbe umelcov s dusevnym postihnutim. Pravidelne
vystavuje doma a v zahranici, jeho tvorba je zastupena vo viacerych galerijnych zbierkach.

Veronika Rénaiova (1952, Kremnica) Studovala malbu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Vladimir
Gazovic). Médiom jej tvorby sa stala predovsetkym malba a kresba. Patri k predstavitelkam tzv. hyperrealistickej malby,
ktora interpretuje skuto¢nost na zaklade jej fotografického zaznamu. Obrazy Veroniky Rénaiovej pripominaju fotografické
momentky, maju v sebe naznak pribehu, no zaroven tajomstva, ktoré naznacuju. Jednou z dominantnych stratégii jej
tvorby je interpretacia diel z histérie isucasnosti umenia. Je dcérou maliara Julidana Filu, Zije a tvori v Bratislave.
Pedagogicky pbésobi na Pedagogickej fakulte TU v Trnave. Pravidelne vystavuje doma i v zahraniéi, jej tvorba je stcastou
mnohych galerijnych zbierok.
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TeSime sa na Vasu navstevu v Piestanoch!
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Predsien Kaplnky Sedembolestnej Panny Marie je otvorena denne od 6.00 do 19.30h.
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